ELENCO DELLE OPERE

TEMSIONE LIBERA A - 1968
TENSIONE LIBERA B - 1968
COSTRUZIONE 1A - 1968
TEMSIOME WERTICALE - 1967
SEQUENZA A - 1967
TEMSIONE CHIUSA - 1967
TEMSIONE C - 1967
FROGETTO 1 - 1967
PROGETTO 4 - 1966
SEQUENZA & - 15966

MOSTRE

1955 - Settima Quadriennale

1959 - Ottava Quadriennale

1962 - Rassegna di Roma e del Lazio
1963 - Rassegna di Roma e del Lazio
1963 - VIl Premio Termali

1964 - 1% Premio Termoli

1945 - Personale al « Bilico = Roma

1965 - 1ll Mostra Internale Europahaus - Vienna

1964 - || Mostra di Scultura - Legnano (Museo
d'arte moderna)

1967 - 11l Concorso Naz.le « Francesca da Rimini »

1967 - Personale al « Bilico » - Rama
1968 - Personale al « Mumera » - Firenze
1948 - Personale al « Mumero = - Yenezia

SUE OPERE FIGURANO NELLA:

— Galleria D'Arte Moderna di Roma
— Uniene Delle Camere di Commercio di Roma
— Ministero Dell'Agricoltura

e in collezioni private in ltalia ed all'estero

HANNO SCRITTO

A. Baovi - M. Fagiclo - L.P. Finizio - G, Gatt-C, Mal-
tese - 5. Maovaz - E. Mercuri - G. Mantana - 5. Orien-
ti - L. Truechi

Tipogralis 8. Mariattl - foma

GALLERIA «NUMERD» VENEZI?

INAUGURAZIONE LUNEDI 15 LUGLIO ORE 1¢



Oggi tutti parlano di « strutture » e da
quasi fastidic dover adoperare questo ter-
mine. Ma ncn si pud farne a meno per tutta
una tradizione dell’arte contemporanea, che
sullo strutturalismo figurativo ha « medita-
to » con | fatti e operando, non meno vali-
damente che con le parcle. Da quande le
prime chitarre di cartone e spago e pezzi di
legno (oggetti a tre dimensioni, ambigui tra
|'essere simbolo schematizzato e |'essere co-
sa costruita) furono vistl intorno al 1912
da Vladimir Tatlin nello studio di Picasso e
diedero il via al costruttivismo russo, alme-
no da allora lo scultore contemporanec ha
meditato sulla semiclogia figurale, e dunque
prima (e spesso meglio) di quanto oggi non
si faccia. Che Stelvio Botta discenda dal
grande anche se poco chiaramente indivi-
duato — ancor oggi — filone costruttivista,
& cosa che a me pare ovvia. E naturalmente
da quel grande filone, oltre che dalle sue per-
sonali esperienze, discende |'e ambiguits »
primigenia tra figura iconica e figura anico-
nica a tre dimensioni. Ambiguita che Botta
cerca di dissolvere conquistando altre ambi-
guita, che sono pol | « gradi di liberta » del
sistema segnico che acdopera.

Mi spiego. Un voma sta in piedi per via
di una struttura (lo scheletro). Una statua

sta In piedi per via di un traliccio e il tralic-
cio & lo scheletro o la struttura di quella co-
struzione antropomorfica che & la statua.
Botta nen ha potuto, in una prima fase, rifiu-
tare la costruzione-statua, ma ha puntato su-
bito alla costruzionecperazione, Cosl la co-
struzione-operazione & emersa pian pianoc co-
me il fatto primario, il risultato-processo che
contiene in via immediata il suo proprio si-
gnificato. Di qui, tra i risultati pid interes-
santi, il traliccio-recinto snodabile, apribile,
chiudibile, che offre nella molteplicita delle
sue soluzioni « strutturall » una molteplicit
di soluzioni simbologiche (balletto, danza,
prigione, recinto, diagramma, ecc.) e che
costituisce |'ammontare massimo di = gradi
di liberta » del sistema comunicativo di Stel-
vio Botta,

Che poi il ritmo delle curve e delle rette,
delle verticali e delle obligue, delle linee con-
tinue e delle spezzate rispecchi il carattere,
il riserbo, il coraggio di Botta nel « cogliere
il mondo della tecnica (e quindi — aggiungo
io — il mondo come esistere sociale) nel
modo pid rischioso possibile » (Finizio) &
cosa che ognuno potra verificare facilmente
purché abbia sensikilitd e volontd di inten-
dere.

Corrado Maltese
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