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STELVIO
BOTTA

Dalla statua alla costruzione, dalla costruzione
olla operozione, doll'operazione alla strutturg, dalla
struttura al simbolo.

Ecco un'ipotesi di concatenazioni logiche sulla
quale imbastire una descrizione del lavoro di Stel-
vio Botta fino ad ora. Naturalmente si tratta di una
descrizione che non rifiuta di porsi anche come in-
terpretazione. E sempre in via di ipotesi, si inten-
de, specialmente per l'ultimo possaggio, quello che
punta sul simbolo, cosi difficile, cosi sfuggente nello
sua configurazione da porsi ancora una volta piut-
tosto come problema che come enunciato.

Cerchiomo di comprendere. Prima di tutto il
tipo del materiale odoperato. La linea & Il «transito
del punto» scriveva Leonardo. Una verga di metalli
& il prodotto del transito forzato di uno maossa fuso
o malleabile guidata dentro un percorso obbligato,
& il prodotto di un compromesso tra due forze enor-
mi: lo pressione dello mossa incandescente e la
forma del canale in cui viene immesso. Qualcosa
di simile avviene anche in un profilato. Diverso &
invece il coso delle verghe sagomate adottate o
fore da anima nelle strutture di cemento. un «tran-
sitor c¢'é ugualmente ma le asse escono sogomate
dai rulli che le modellano mentre sono ancora pa-
stose imprimendo loro nervature spiraliformi o bu-
gne rettangolari destinate ad addentare dall'interno
lo mossa di cemento contenendola. In ogni caso ver-
ghe profiloti @ barre recano con sé indelebile, per
chi soppia leggerla, I'impronta di una vicenda dram-
matica dove o potenza dello forma si commisura
glla potenza del movimento dello mosso formata e
la linea retta esprime il controllo totale dello poten-
za di entrambe, cui € concesso un unico sbocco,
una solo soluziones, uno solo direzione di espan-
sione: in definitiva si tratta dell'immogine di una
esplosione enormemente rallentato e al tempo stes-
so solidificata Segmentare una barra, tagliarla, pie-
garia, curvarla, saldarla ad altre barre implica dun-
gua lo manipolazione di forme e di materiali che
sono di per sé altrettante ed altrettali immagini
di potenza; implica dungue una manipolazione non
soltanto di moateria ma anche (e indissclublimente)
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di segni. Da questo punto di vista é facilmente com-
prensibile come, nelle mani di un artista quel mate-
riale possa «parlares un linguaggio su diversi e mol-
teplici pioni: come linea tracciata nelio spazio, come
struttura od alto potenziale, come forma evoecativa
e simbolica. Gli «oggetti» di Stelvio Bocca parlano
questo triplice linguaggio. La predilizione per il ferro
tradisce l'interesse per l'alto potenziale delle forze
in gioco: scuro, fuligginoso, ruvido il tondino di
ferro porta con sé |'otmosfera della fonderia, |
impronta delle scorie. Lavorato con la mola emette
bagliori; bognoto si cola di ruggine; saldato ribolle
€ si aggruma colorandosi di riflessi lividi. Dunque |l
suo potenziale espressivo si commisura alle forze
da cui scalurisce ed anche alla loro dimensione
diacronica: |'eta del ferro & |'ultima etd del mondo,
I'etd maledetta nella quale un sortilegio ci ha rin-
chiuso, non permettendoci di uscirne se non per
immergerci nall'etd dell'uranio, cioé in una etd dove
forze pil potenti ancora ma terribilmente pid a-
stratte escludono fin dall'origine la manipolazione
individuale e dungque |'immediota funzione segnico
e dunque l'artista. L'interno di un reattore o di
una bombo atomico & precluso ollo vista degli uo-
mini; la manipolazione della «masse critiche» & in-
terdetta; materio e formo sono alchimia e algorit-
mo: |'artista € cessato, & cominciato il mottino dei
maghi. Tormentandosi attorne alle barre di ferro
Botta denuncia a se stesso prima che agli altri il
limite invalicabile deil'etd del ferro e delle forze

L'artisto al lavoro
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moderne il materiale ferro come ha costruito la sug
storia ha costruito il suo linguaggio: Botta ne ap-
pare al tempo stesso il custode e il eritico, colui
che lo libero e colui che ne & prigioniero, E' forse
un caso che con tanto frequenza il tema simbolo
di Botta sio linferriota, la cancellata, il recinto? E
con guesio emerge con chiarezza un primo nesso
con lo funzione simbolica delle forme che Botto
va modellando. Linee come tracciato cereo, dicia-
mo: In questo senso & chiaro l'interesse progettuale
e «operativor delle «steller di Botta. Se il tondino
di ferro & sottile, se pud momentaneamente abban-
donare parte dello sua nolura massiva, se pud di-
sporsi nello spazio come linea di forza piuttosto che
come strutiuro, acquista evidentemente una funzio-
ne progettanie, paradigmatica. NMon & certo con le
lensioni lingari di un Munari, non si pone come
tmultiplo» né come modulo. Si pone invece come
modelio: una struttura ripetibile ma conclusa, in
bilico tra la materialitd e |'astrazione. In ogni caso
non un concetio ma un oggetto, Tuttavia, ancora
una voita, la forma non & casuale: per quanto sma-
teriolizzato e lontana dalla geometria prossima alla
natura organica: una stella, una foglio. Una stella
di mare, volevo dire, ma di un mare d'inferno, un
mare di metalli dove il ferro dd ancora i suoi fiori
mostruosi, dagli aculei irti e minaccionti. L'aspetto

organico e prevalente in tutte le forme di Botto. Se
tondini e barre si oggrovigliano assumono talvolta
il carattere tragicamente concluso di un insetto av-
viluppato per sempre in una ragnatela svuotata dal
ragno che 'ho tessuta, oppure del guscio di una cri-
salide, oppure di un ciuffo di sterpi quali il vento e
gli animali producono in un bosco. Soltanto, le di-
mensioni sono mostruosaomente dilatate: fiori, ster-
pi e insetti mostruosi sono o grandezza di uomo,
possano contenerlo o possono identificarsi con es-
so; l'uvomo & preda e predatore, mostro e vittima del
mostro. Forse si identifica con le forme antropoidi,
tralicci su grucce, vuoti profilati su vuote stampelle
che Stelvio Botta ogni tanto alterna ancora ai suoi
fiori, stelle, insetti. Ridotto larva, I'ominide dell'an-
tica stotuaria rientra anch’egli a far parte di un'etd
del ferro totale, dell'ultima possibile. Nel Mare dei
metalli dominato da una fauno e da una flora ferri-
gna Botto tesse e ritesse lo suo pesante, fuliggino-
sa, critica e mitica ragnatela.

Corrado Mailtese
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Strumenti e materiali non sono semplici oc-
casioni della creativité dell'artista. Sono anche in-
dicazioni, orientomenti del «fares. Pel Stelvio Bottg,
scultore, il ferro & un modo di essere dell'attivita
ricostruttiva dell'oggetto. Botta in realtd « ricostrui-
scen, con segmenti ininterotti, la continuitd ogget-
tiva delle cose. Egli salda 'evento ferrigno, la parte
all’iter continuo; ogni tratto si ricongiunge in un’
idea conclusa, in ung forma che si autodefinisce
seguendo un progetto della mente.

Scheletro o traliccio che sia, la scultura di Botta
ripropone — in termini metalinguistici — il disegno
archetipo, traslato nel tempo e nello spazio, di uno
umanita itinerante e tesa verso la sua illusoria libe-
razione. C'é nel gesto costruttivo dell'artista |'at-
teggiamento dell'lhomo faber, che tuttavia non ri-
cerca nel ferro la soliditd, il senso indistruttibile del-
lo cosa offermata e stabile, bensi l'idea di percor-
so e di «scavoy dello spazio. Si tratta in effetti di
una costruzione neutra, in cui I'oggetto non & bene
identificato. Lo stessa astrazione della forma, la ro-
mificazione intrecciata delle sue strutture, il suo
elevarsi e restringersi in grumi e spessori, ripropon-
gono uno realtd oggettiva che & al limite dell’'em-
blema o del simbolo.

L'idea conclusa & dunque base di un problema
nuovo @ pid aperto, che lascia ampio margine all’
identificazione esistenziole. Vi & in Botta infatti la
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tendenza a proporre il «fares come comportamen-
to esperenziale operante nell'area di eventi larvali e
sotterranei. Se do una parte un Giacomelli attinge
dal simbolo antropomorfico, dalla riduttivita sche-
letrica dell'immagine umana, la forza disperante del-
la nullificozione, qui Botta ripropone invece il per-
corso e il viluppo dell’essere, la «gestualito» e a un
tempo il costruttivo, che riproducono liter vitale e
la sua negativitd.

Le sue «ricostruzionis sono disadorne, ruvide
e rostrate; alludono a strumenti ferrigni e articoloti.
E' un intrecciorsi fitto e filiforme da una saldatura
all'altra, che dilota lo spozio, lo fende, lo ferisce.
A volte puoi immaginarvi armature di oggetti costrui-
ti per un'ipotetica scena o un improbabile spetta-
colo: specie di gabbie semoventi e snodate che in-
globano e abbracciano. La nostra percezione & rat-
tenuta, vi & un invito implicito all'outocoscienza e
all’analisi.

Questa mi sembra soprattutto l'indicazione che
ci viene dalle opere di Stelvio Botta: un’atteggia-
mento umile, operativo, capoce di selezionare I
idea costruttiva e adeguare a questa la scelta del
materiale: il duro, compatto, primordiale ferro. L'in-
tervento @ diretto, ruvido, privo di aggregazioni tec-
nologiche. Pii che di costruttivismo di tipo razio-
nale ed «esteticon, si pud parlare di «ricostruziones,
attraverso il materiale e il reperto ferrigno, di una
condizione umana, che ci coinvolge nella comune
lezione esistenziale e nell'angoscia del finito.

Guido Montana
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